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Begrébnis einer Knickfigur

Culturescapes: «Tod einer Giraffe» von Dmitry Krymov in der Kaserne

Von Julia Voegelin

‘Basel. Die Giraffe steht. Staksig, aber
stolz, wahrend auf ihrem Riicken in
zwei Meter Hohe ein Teeservice balan-
ciert. Konzentriert haben die russischen
Performer des Krymov-Theaterlabora-
toriums Klotz um Klotz unter die Tisch-
beine geschoben und die Teatime zu
einem Akt des ausgekliigelten Zusam-
menspiels verwandelt. Applaus fiir jede
gelungene Erhéhung, als wéiren wir im
Zirkus. Aber hier geht es nicht um Akro-
batik oder clowneske Slapstick-Unter-
haltung. «Tod einer Giraffe» nennt der
russische Regisseur Dmitry Krymov
sein kindlich anmutendes Traumkon-
strukt, das an der Schnittstelle von Ver-

- stand, Herz und Erinnerung einhakt.

* Ein lauter Knall, und das Tier liegt
am Boden, zerlegt in seine Einzelteile.
Gleichzeitig mit dem tragischen Nie-
dergang der Giraffe, die grazil wie eine
Spielzeug-Knickfigur einsackt, tritt fiir
‘die Schauspieler der entscheidende

- Moment ein. Es ist, als ob eine Tiir auf-
springt, die ins Friiher fiihrt.

Sinn fiirs Absurde

So wie der Giraffe der Boden unter
den Fiissen weggezogen wird, so zir-
keln die folgenden sieben Monologe
um die Unwiederbringlichkeit des Ver-
lorenen. Je nach Blickwinkel stellt die
dahingeschiedene Giraffe Vater, Ehe-
mann und Sohn dar. Die Reithalle der
Kaserne ist biihnentechnisch der ur-
spriinglichen Auffiihrungsstitte des

Tiefe Echtheit. Die russischen Performer des Krymov-Theaterlaboratoriums
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russischen Theaterkollektivs nachemp-
funden: ein weisser, kleiner Raum mit
einem Boden, der einer halben Zirkus-
manege gleicht. Wer des Russischen
nicht machtig ist, erhdlt am Eingang
Kopfhérer. Die stellen die Verbindung
zum Ubersetzer Stefan Schmidtke her,
dessen weiche Stimme einen sicher
durch das Stiick fiihrt. Mit der nétigen,
aber nie iiberstiirzten Leidenschaft fiir
die Schauspieler und ihre Rollen iiber-
setzt Schmidtke simultan.

Er spricht schnell und wild, wenn
der verzweifelte Sohn des verlorenen

Vaters von den Ausfliigen ans Meer
erzdhlt und wie ihm die Zuckerwatte
davongeweht ist. Und er hilt inne,
wenn die kurz vor dem Zusammen-
bruch stehende Mutter des Verstorbe-
nen mit anmutender Traurigkeit die
Stadtkarte von Taganrock auf ihren
schwarzen Rock zeichnet.

Tiefe Echtheit im Spiel und feine
Situationskomik verschrinken sich zu
einer Szenerie, die umwerfender nicht
sein kénnte - leidenschaftlich, mutig,
mit einer verklarten Asthetik und mit
Sinn fiirs Absurde. ‘



